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Ol'ga Slavnikovas Roman Pryzok v dlinu

The paper deals with the revaluation of values in Ol’ga Slavnikova’s novel PryZok v dlinu. The
novels of this author are regularly awarded high-ranking literary prizes even though (or be-
cause) they fit into the broad stream of Russian fiction that openly interpret the present as a
time when evil powers prevail and plunge humanity, especially Russia, into disaster. Most of
these works, including Slavnikova’s, can be classified in their ideological orientation as belong-
ing to the so-called ‘conservative turn” and make use of a narrative that Russia is being robbed
of its genuine core by external threats, be it capitalism, globalization, or postmodernism. In
her novel PryZok v dlinu, Slavnikova frames the concept of compassion as the cause of all evil.
She follows the line of reasoning, familiar since Nietzsche, that compassion benefits the wrong
people: thus untalented, criminally inclined egoists prevail in society, whereas the gifted suffer
physical and psychological harm. But Slavnikova’s argument is even taken one step further:
should not ‘unworthy’ lives be killed in time? The reaction of literary critics to such a proposi-
tion was strikingly restrained since they did not even subject such a provocative question to
discussion.

Keywords: Ol’ga Slavnikova, conservative turn, Friedrich Nietzsche, Daniil Andreev, human
rights, physical disability

1. Einleitung

Ol’'ga Aleksandrovna Slavnikova (*1957) ist eine in Russland sehr bekannte und
produktive Schriftstellerin. Sie hat mehrere Romane publiziert, ist in der Nach-
wuchsforderung tatig und bietet dariber hinaus Schreibkurse fiir angehende Au-
tor*innen an. lhr Roman PryZok v dlinu kam 2017 in der Zeitschrift ,,Znamja“ her-
aus. Er wurde noch im selben Jahr in Buchform veroffentlicht und bekam nicht
nur die prestigetrachtigen Literaturpreise ,Jasnaja poljana“ und ,Proza goda“
verliehen, sondern befand sich zudem auf der Shortlist von ,,Bol’Saja kniga“. Auf
dem Buchdeckel prangt die Aufschrift ,Laureat Russkij Buker” — ein Bezug auf
den Literaturpreis, den Slavnikova neun Jahre zuvor fiir ihren Roman mit dem
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Titel 2017 verliehen bekam.! In diesem Roman gestaltet sie einen Kampf zwi-
schen mythologischen, auch damonischen Kraften — ein Thema, das sie in PryZok
v dlinu erneut aufgreift und dabei dem epochalen Kampf zwischen Gut und Bose
die Aura eines von lbernatirlichen Kraften gesteuerten Schicksals verleiht, mit
,rok“und ,sud’ba“als zentralen Schlisselwdértern. In den Rezensionen zu Slavni-
kovas Prosa fallen regelmaRig Begriffe wie ,,magiceskij realizm“ oder ,,dostover-
naja fantastika®“, wahrend sich die Autorin der Gattung einer ,social’'naja fantas-
tika s chudozZestvennoj zadacej” zuordnet und darauf hinweist, dass sie jedem
ihrer Romane eine, aber nur eine, fantastische Annahme zugrunde lege. In
PryZok v dlinu ist dies die Fahigkeit der Hauptfigur zur Levitation (vgl. Slavnikova
in Korobkova, 2018b). Abgesehen von den interessant gestalteten Passagen ei-
nes Alltags mit Kérperhinderung, stellt sich bei der Lektiire jedoch bald heraus,
dass sich Slavnikovas Roman so wie viele andere in den breiten Strom russischer
Prosawerke und Filme einreiht, die die Gegenwart als eine Zeit interpretieren, in
der bose Machte mit ihren Machenschaften die Oberhand gewinnen und die
Menschheit, insbesondere Russland, ins Ungliick stiirzen wollen. Die meisten
dieser Werke, wie auch PryZok v dlinu, kdnnen in ihrer ideologischen Ausrichtung
der sogenannten ,konservativen Wende“ zugeordnet werden und bedienen sich
eines Narrativs, dass Russland durch Gefahren von aufRen, seien es Kapitalismus
oder Globalisierung, Menschenrechte oder Postmoderne seines genuinen Kerns
beraubt werde.

In der folgenden Analyse des Romans mochte ich einerseits auf literarische Ver-
fahren und Leser*innenlenkung eingehen und andererseits aufzeigen, auf wel-
che Weise der Roman auf die kosmologischen ,Visionen’ von Daniil Andreevs
Roza Mira rekurriert. Einen weiteren zentralen Komplex bildet die Bedeutungs-
verschiebung des Konzeptes ,Mitleid” in pseudo-nietzscheanischer Weise zu ei-
nem negativ besetzten schadlichen Reflex, der den Falschen zugutekomme. Da-
bei soll auch der Verwunderung Ausdruck verliehen werden, dass das daraus ab-
geleitete Recht auf Totung ,unwerten Lebens’ zu keinerlei Diskussion im Umfeld
der Auszeichnungen und der Literaturkritik fihrte.

1 Bereits der erste Roman Slavnikovas, Strekoza, uvelicennaja do razmerov sobaki (1997), kam
auf die Shortlist des ,,Russkij Buker*.
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2. Amputation der Talentierten

Die Ausgangssituation von PryZok v dlinu ist dramatisch und emotionsgeladen:
Der 18-jahrige Oleg Vedernikov, ein talentierter Leichtathlet, vollbringt den ge-
waltigsten Weitsprung seines Lebens — das allerdings nicht im Wettkampf, son-
dern zur Rettung eines vierjahrigen Jungen: Oleg sieht einen rollenden Ball, ei-
nen herannahenden schwarzen Jeep, setzt zum Sprung an und wacht im Kran-
kenhaus ohne seine Beine wieder auf. Der Junge namens Zenja und Oleg bleiben
in den Folgejahren in einem Geflecht von gegenseitigen Beziehungen und wech-
selseitiger Abneigung verstrickt. Ihr jeweiliges Schicksal und ihr Charakter kdnn-
ten dabei unterschiedlicher nicht sein: Oleg, der Begabte, kimpft mit dem Alltag
eines korperlich Behinderten und ringt um einen neuen Lebensplan, wahrend
sich aus Zenja Karavaev ein problematischer Schiiler mit kriminellen Neigungen
entwickelt, der ohne ,moralische Behinderung’ stramm durchs jugendliche Le-
ben geht.

2.1 Erzahlverfahren

Die erzahlte Zeit umfasst vierzehn Jahre plus eines: Die vierzehn Jahre, die seit
1999, dem Jahr des Ungliicks vergangen sind, werden in Rickblenden prasen-
tiert, wahrend das flinfzehnte Jahr chronologisch erzahlt wird. Dieses Jahr setzt
2013 mit dem Schulabschluss Zenjas ein, der trotz seiner Jugend in den folgen-
den Monaten mit beachtlichem finanziellem Erfolg mafiése Geschafte betreibt.
In diesem einen Jahr spitzen sich die Ereignisse zu: Oleg findet in Kira, einer bein-
amputierten TV-Celebrity, die einen Film Uber sein Leben machen will, seine
groRe Liebe und beschlieBt zugleich, dass Zenja vom Erdboden verschwinden
misse. In ihm sieht Oleg eine Gefahr fiir seine Mitmenschen, ja das Bose
schlechthin und gibt seinen Mord in Auftrag. Das finale Ereignis, auf das die
Handlung zusteuert, ist ein erneuter Weitsprung Olegs, den er fiir sein Biopic
vollfiihren soll. So wie beim ersten Mal ist auch dieser Sprung mit Rettung und
Opfer verbunden: Oleg hebt mit seinen Titanprothesen ab, glaubt aber mitten
im Sprung Kira in todlicher Gefahr zu sehen und wirft sich in die Laufbahn der
Gewehrkugel, die eigentlich Zenja zugedacht war — Oleg verliert sein Leben, wah-
rend Zenja ein weiteres Mal davonkommt.

Erzahlt wird die Geschichte von einem heterodiegetischen Erzahler, genauer ge-
sagt von einer Erzdhlstimme, die als Person nicht greifbar wird. Der Erzahlvor-
gang ist Uberwiegend an die Mitsicht von Oleg gekoppelt, wobei jedoch an ent-
scheidenden Stellen die Erzahlstimme, die man als Sprachrohr der Autorin sehen
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kann, ihre eigenen, verallgemeinernden und bewertenden Gedanken einflieRen
lasst. Der Grad an Mittelbarkeit, das heifSt der Eindruck eines gewissen Abstan-
des zum Erzdhlten ist relativ hoch. Dazu tragt der narrative Modus, in dem das
Erzdhlte Uberwiegend prasentiert wird, das Seine bei. Hinzu kommen haufige
ironische Brechungen, die das Potenzial haben, identifikatorische Leserreaktio-
nen zu unterlaufen. AuBerdem ist eine gewisse Distanz der Erzdhlstimme zu ih-
rem Medium zu bemerken; denn trotz der internen Fokalisierung und der damit
verbundenen Ndhe verwendet die Erzahlstimme nicht den Vornamen der Figur,
sondern den Familiennamen Vedernikov, wodurch nicht nur Distanz, sondern
auch ein Gefélle an Urteilsvermdgen markiert wird.

2.2 Oleg Vedernikov

Dieses Spiel von Ndhe und Distanz gegenliber der Hauptfigur erzeugt eine ge-
wisse Ambivalenz der Bewertung, die, dahnlich wie die ironischen Brechungen,
eingelibte Geflihlsregungen der Leser*innen, allen voran Mitleid, zur Disposition
stellt. Wegen ihres tragischen Schicksals hatte die Figur aufgrund etablierter
Emotionscodes ja eigentlich das Potenzial, im Leser / in der Leserin Sympathie
und Mitleid zu wecken, aber gerade Oleg als Betroffener weist jede Art von Mit-
leid vehement zurick. Er will nicht als Opfer gesehen werden, denn aus seiner
Sicht ist Mitleid nur eine gesellschaftlich kodierte Entlastungsreaktion fiir den /
die Betrachter*in, mit schweren Folgen fiir die Betroffenen: Mitleid verstelle ei-
nen realistischen Blick fur die Bediirfnisse von Koérperbehinderten und mache
ihnen das Leben noch schwerer als es ohnehin schon sei. Eine dhnliche Entlas-
tungsfunktion sieht Oleg in den Versuchen der Lehrerschaft, ihn wegen der Ret-
tung von Zenja zum Helden zu stilisieren, denn die Lehrer wollen sich seiner Mei-
nung nach nur ihren bedingungslosen Glauben an das Gute in der Welt nicht ver-
derben lassen.

Auch mit anderen Erwartungen, die an ihn herangetragen werden, kann Oleg
eigentlich nichts anfangen: Trotz des Drangens von Mutter und Bekannten er-
greift er keinen Beruf, im Behindertensport findet er kein neues Lebensziel und
auch die unzéhligen Prothesen, die seine Behinderung kaschieren sollen, emp-
findet er weniger als Hilfe, denn als Belastung und Liige. Bis zu seiner Bekannt-
schaft mit Kira ist der / die Leser*in mit einer Figur konfrontiert, die sich zu nichts
aufraffen kann und will, zu niemandem ein freundschaftliches, ungezwungenes
Verhaltnis hat, und sich immer mehr in die eigenen vier Wande zurtickzieht. Da-
bei geht es Oleg im Vergleich zu anderen Amputierten, die im Roman als Episo-
denfiguren vorkommen, noch relativ gut, denn er muss sich nicht mit der
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staatlichen Birokratie um Unterstlitzung herumschlagen, weil er durch seine
Mutter, eine erfolgreiche Geschéftsfrau, finanziell abgesichert ist. Sie liberlasst
ihm die Wohnung, kommt fiir alles auf und besorgt ihm auBerdem Lida, eine
junge Frau vom Land, die fiir sein Wohlergehen zustandig ist — fiir Haushalt, me-
dizinische Pflege und Sex. Oleg empfindet diese junge Frau als warm und weich,
nimmt ihre Dienste auch gerne in Anspruch, schatzt es aber sehr, wenn sie sich
moglichst unbemerkbar macht. Dessen ungeachtet entwickelt sich aus dieser Be-
ziehung ein quasi-familidres Verhaltnis, da Lida es fir notwendig und richtig halt,
gemeinsam mit Oleg die Betreuung von Zenja zu iibernehmen. AuRerst wider-
willig akzeptiert Oleg die ihm zugedachte Rolle, wobei er aber aus seiner Abnei-
gung, ja seinem sich steigernden Hass gegeniiber dem Heranwachsenden keinen
Hehl macht.

Als Gegengewicht zu solchen gemeinhin als negativ konnotierten Eigenschaften
hat Oleg aber genligend Vorzlge, die ihm einen besonderen Status verleihen. Er
ist ein guter Beobachter mit analytischem Verstand, dessen Gedanken und Uber-
legungen durch die Mitsicht der Erzdhlstimme nobilitiert werden und ein beson-
deres Gewicht haben. Ein Ubriges tun die Kommentare im Part der erzdhlenden
Stimme, die Oleg als eine Ausnahmeerscheinung mit tiberdurchschnittlicher Be-
gabung charakterisieren. Olegs Fahigkeit abzuheben und im Sprung die Erfah-
rung der Levitation zu machen, wird gar ins Metaphysische gesteigert, als der
Flug eines Gottbegnadeten, der vom personifizierten Bosen zu Fall gebracht
wird. Geblindelt kommt das in einer Schliisselszene zum Ausdruck, in der eine
weiRe Taube, der von Zenja die FiiRe abgetrennt wurden, gen Himmel ent-
schwindet. Als Metapher fiir die Gottverlassenheit der heutigen Welt kommt die
Taube nicht wie der Heilige Geist von oben auf die Menschheit herab, sondern
entfernt sich, verstimmelt und ohne Landemaoglichkeit:

BefiepHMKOB C BHE3anHOM AACHOCTbIO KOE-YTO BCMOMHUA. M3MyyeHHble
NTUUBI C 3aCKOPY3NbIMM CMMYKAMM Ha MecTe OTpe3aHHbIX Jar,
Xnonatowue npenbiMm KpbiabaMmu Hag, HegocsraeMbiM Kopmom. Cpeam
HECYaCTHbIX, TOYHO, Obl1 OAMH COBEPLIEHHO 6esblii, MoPOAMUCTLIN,
MOXOMWI Ha KPY)KEBHOW 4erel, B OKPOBABNEHHbIX MaHKeTax, W3
KOTOPbIX COYM/IACb CYKPOBMLA; MOKYBbIPKABLIMCL Haj, BaTHOW,
KYpAblUyLLen cTaen, ronybb No KpyToi cnMpanu cTan yxoauTb B Hebeca,
npeBpaTMACA B Ma/ieHbKOe YMAOTHEHME Ha obnaKke, Mcye3 HACOBCEM.
(Slavnikova, 2017, 310)
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3. Metaphysik des Bosen

3.1 Zenja

In dieses metaphysische Weltbild fiigt sich die Figur des Zenja nahtlos ein. Seine
Rolle ist die Personifizierung des Bosen, und es wird nicht an expliziten, negati-
ven emotionslenkenden Signalen gespart. Wenn von ihm die Rede ist, dann wird
er meist als ,negodjacik” oder ,pacancik” bezeichnet. Diese negative Sichtweise
teilen neben Oleg auch andere Figuren, von denen manch einer findet, es ware
besser gewesen, Zenja nicht zu retten. Der Fahrer des Ungliickswagens bezeich-
net ihn sogar explizit als Teufel. Und in der Tat birgt die Beschreibung von Zenjas
charakterlichen und kérperlichen Schieflagen eine ganze Reihe von Teufelssig-
nalen: Fingernagel wie Klauen, borstiges Haar, keine Wimpern, Ohren wie ein
Affe.

Im Gegensatz zu Oleg ist Zenja mit seinem gedrungenen Kérperbau und den kur-
zen Beinen fern jeglicher Flugfahigkeit, und sein ,hohes spezifisches Gewicht”,
das nicht weniger als flinfmal im Roman erwahnt wird, erlaubt ihm nicht einmal
kleinere Spriinge. Im sozialen Umgang findet Zenja, dass nur seine eigenen Vor-
stellungen Glltigkeit haben, Regeln nur dann einzuhalten sind, wenn sie ihm niit-
zen und er sich Uberhaupt generell alles nehmen kann, was ihm seiner Meinung
nach zusteht. Als pragmatischer Macher weil er das Gesetz des Handelns an sich
zu ziehen und sich immer in den Mittelpunkt des Geschehens zu setzen. Dabei
entdeckt Zenja die Vorteile von kalkulierter GroRziigigkeit, die ihm Sympathien
verschafft, Wege ebnet und lGber Umwegrentabilitdt Geld einbringt. Kira zum
Beispiel findet ihn recht sympathisch, schakert gerne mit ihm und sieht in ihm
einen zwar schrulligen, aber im Prinzip netten Zeitgenossen, der flr Stimmung
im Studio sorgt und mit Pizzaschnitten die Filmleute bei Laune halt. Andere Figu-
ren wiederum, allen voran die Lehrerschaft und Lida finden, dass man Mitleid
mit Zenja haben solle und ihn aufgrund seiner prekiren Familienverhéltnisse un-
terstitzen miusse, wo doch der Vater Alkoholiker und die Mutter nach einem
Schlaganfall pflegebediirftig seien.

Die Binnenlogik des Romans legt nahe, dass all diese Figuren Fehleinschatzungen
erliegen und mit Blindheit flirs grofle Ganze geschlagen sind. Nur Oleg ist es in
Ubereinstimmung mit der Erzahlstimme vorbehalten, in Zenja einen weit ver-
breiteten Typus zu erkennen, der eine Gefahr fiir die Gesellschaft darstellt:

MHTepHeT Knwen ninabmMu-KeHevykamu. Be,ﬂ,epHMKOBa nopaxxano, Kakoe
3Ha4yeHMe npuaakdT OHU cebe u Bcem npoABAEHUNAM cBoem
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noscegHeBHOCTU. OHM TOTOBMAW MULLY, JIEHUIN HACMOPK, 3aBOAWAN
ObIMUYATbIX KOTATOK, MHTPUroBaau B opucax. Jlloam-seHeuku cyannm o6o
BCEM, YTO NOMaAanoCh MM MOA PYKY: O MOSIUTUKAX, O KHUMHbIX HOBUHKAX,
0 My3blKa/IbHbIX CTU/IAX, O BOEHHbIX CTPATEMMAX — U OCHOBOW CYXKAEHUI
6bIn1 He onbIT, He ocobas OCBEAOM/IEHHOCTb, He ouyliaemble B cebe
TaNaHTbl, HO EAMHCTBEHHO caM GaKT CyLeCcTBOBaHUA uenoBeKa-
YKeHeuku, dyHAaMeHTaNbHbIM M Heocnopumbiit. (Slavnikova, 2017, 219)

3.2 Derinterplanetarische Kampf ddamonischer Machte

Im metaphysischen Zusammenhang des Romans erweisen sich Zenja und Seines-
gleichen als irdische Stellvertreter ddmonischer Machte, die einen interplaneta-
rischen Kampf gegen die Machte des Guten fihren. Zugrunde liegt diesem Welt-
bild das einflussreiche und in Russland breit rezipierte Buch Roza Mira, eine mys-
tische Kosmologie von Daniil Andreev, der den Kampf zwischen Engeln und Da-
monen Uppig mit Figuren ausstattet und in seinen ,Visionen” die Auswirkungen
auf den Planeten Erde, insbesondere auf Russland ausfihrlich beschreibt.? Die-
ser Lesart nach hat sich die fragile Balance, die noch wahrend der Sowjetzeit zu
beobachten war, zugunsten der Dédmonen und des Antichrist verschoben, sodass
nun Lug und Trug gepaart mit falschen Glicksversprechen und falschen Wun-
dern herrschen, die die verwirrten und verblendeten Menschen aber nicht als
solche deuten kénnen. Ein moglicher Rettungsanker ware nach Andreev die
Hochkultur, eine Art von russischem Himmel, der mit Lichtgestalten wie Puskin,
Lermontov, Gogol’, Dostoevskij, Vladimir Solov’'év und anderen bevélkert ist —
stattdessen wiirden jedoch Vulgaritit und Gleichmacherei regieren.?

In PryZok v dlinu wird die Macht der Verwirrung anhand von Spiegeleffekten und
verlockendem, tduschenden Glitzer vor Augen gefiihrt und mit der Vorspiege-
lung einer falschen Realitdt gekoppelt. Das topographische Zentrum dieser Art
von Welt ist die GroRstadt Moskau, die als Teil des globalisierten Business gese-
hen wird, das nicht nur den Schein zum Sein erklart, sondern immer auf Geld und

2D. Andreev verfasste Roza Mira in den Jahren 1950-58, im Wesentlichen zur Zeit seiner Ge-
fangnishaft. Publiziert wurde das Buch zum ersten Mal 1991, kursierte aber bereits seit den
1960er Jahren im sowjetischen Untergrund. Dieses religios-mystische Werk, das Andreev
sozusagen als ,,Eingebung von oben” empfangen hat, wird erstaunlicherweise nach wie vor in
russischen naturwissenschaftlichen, philosophischen und theologischen Kreisen ernsthaft dis-
kutiert. Einen guten Uberblick und eine Synopse von Roza Mira bietet Epstejn (1997).

3 Auf die Auswirkungen des interplanetarischen Kampfes zwischen Gut und Bose auf Russland
geht Andreev vor allem im zweiten Teil seiner ,,metahistorischen Untersuchung” ein.
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Gewinn ausgerichtet ist. Hinzu kommt noch die Spiegelwelt des Films bzw. des
TV-Studios, wo das Biopic Uber Oleg entsteht, - ein Ambiente, das die falsche
Realitat potenziert und mit Wortern wie ,,Fassade”, ,Dekoration, ,Kulisse” be-
dacht wird.

Die Kiinstlichkeit dieser Spiegelwelt farbt nicht zuletzt auch auf die Menschen
ab, die sich nur mehr mit AuBerlichkeiten befassen, ihre Authentizitat verlieren
und mit Puppen, Robotern und Cyborgs verglichen werden. ,Unnatirlich”
(HeecTecTBeHHO) ist dabei der Schlisselbegriff, der mehrmals fallt, wobei der Ju-
gendlichkeitswahn von Olegs Mutter ein pragnantes Beispiel bietet:

BepoATHO, KeHWWH, noAobHbIX MaTepu, paHblle MpPoCTOo He
CYLLLECTBOBAJIO HM B OAHOM MOKO/JEHUM 6abOK M npababok. ITo bbin
COBEPLIEHHO HOBbIV TWUM, BbIMABLWMWIMA U3 E€CTECTBEHHOIO X04a BELLEN.
MaTepu HeAaBHO CPaBHANOCH COPOK NATb (Mosytobunen, UMHHBIN
pecTopaH, UMEHMHHbIN TOPT C POEM KE/TbIX OFOHbKOB, M3 KOTOPbIX
OAMH, LEMNKMUI, KaK 0Ca, HUKAK He XOTes racHyTb), — HO HUKTO He CMmor
6bl Ha B3rNsA4 onpefennTb ee BUONOrMYECKUIA BO3pacT. pu nomoLum
KOCMETUYECKMX CA/IOHOB MaTb MpeBpallasiacb B buopoboTta, ogeToro
NOAPOCTKOM; 3TO He 6blO0 BO3BpalLeHUE MONOAOCTM — /ULO ee, A0
CTPaHHOCTWM TBEPAOE W J/IMLIEHHOE TEeHel, COBCEM He HanoMMWHaNo
CTygeH4YeCkMe CHMMKM, TaK 4YTO 4YenoBekK, He BVIFI,EBUJVIVI ee C TeXx CaMblIX
HEXXHbIX JIeT, KOTopble OHa Tenepb WUMUTMPOBANa, y3Han 6bl ee C
MeHbLUEN BEPOSATHOCTbIO, YeM eciv Bbl OHa fAana rogam bpatb csoe. |...]
CywectBo, B KOTOpoe npeBpallanacb MmaTb, W3HAYaAbHO He
npesLycmaTpuBanoch NPUPOLOIN — KTO »Ke MOT Ternepb A0rafaThCs, YTo y
cywectsa Ha yme? (Slavnikova, 2017, 83-84)

4. Die weibliche Seele Russlands

Eine wichtige Rolle kommt in PryZok v dlinu den drei Frauenfiguren zu. Olegs
Mutter, Kira und Lida bilden drei Varianten von Weiblichkeit, deren Grundform
auf Roza Mira zuriickzufiihren ist. Wie Andreev ausfiihrt, beruht die zu erwar-
tende allumfassende, friedliche Herrschaft der Weltrose auf einem weiblichen
Prinzip, namlich auf der Wiederherstellung der urspriinglichen Trinitat von Gott-
vater, Mutter und Sohn. Bevor diese ersehnte Zeit jedoch anbrechen kann, ver-
wandelt sich die Verehrung des weiblichen Prinzips, das durch selbstlose Giite
und Liebe gekennzeichnet ist, in eine Verehrung der Damonin Lilit, die diese
weiblichen Charakteristika in Harte, Berechnung und Pragmatismus umschlagen
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lasst (Andreev, 1991, 97-98). Russland sei darliber hinaus ganz besonders be-
troffen, da dieser Kultur noch zu Zeiten der Rus’ — durch den Mongolensturm —
die ,kollektive weibliche Seele” (cobopHas aywa Pycu) geraubt wurde, die seit-
her von bdsen Machten gefangen gehalten werde. Zumindest ein Abglanz des
yLichtes ihrer Liebe” kdnne aber noch in Mittern und ,liebevoll sorgenden
Frauen” wirksam werden.*

4.1 Olegs Mutter

Legt man den MaRstab von Roza Mira an, dann ist Olegs Mutter der Prototyp flr
eine von Damonen besetzte Seele. Sie vereinigt alles in sich, was der ,natrli-
chen” Mitterlichkeit widerspricht: Eine kiihl kalkulierende Geschéaftsfrau mit
scharfem Verstand und noch dazu mit wechselnden ,boyfriends”, was als das
Gegenteil von liebevoller Sexualitat interpretiert werden muss. Ihr Geschaft mit
Dessous fligt sich in die Welt der Vorspiegelung genauso wie ihr Jugendlichkeits-
wahn und ihre Verweigerung, Olegs Behinderung als neue Realitdt zu akzeptie-
ren. Seine Amputation versucht sie durch immer neue Prothesen zum Ver-
schwinden zu bringen, und seinem Foto auf ihrem Facebookprofil verpasst sie
per Photoshop zwei gesunde Beine. Das falsche Gliicksversprechen der Business-
welt, auf das sie hereingefallen ist, hat sie emotional verkiimmern lassen. Als
Folge davon hélt sie Emotionen fiir vollig Giberflissig und tbt sich darin, ihre Ent-
scheidungen rein nach rationalen bzw. betriebswirtschaftlichen Uberlegungen
zu treffen. Ohne Zégern und vollig ungerihrt entlasst sie ihr Personal, denn jede
und jeder ist flr sie ersetzbar — so auch Lida, obwohl diese schon so viele Jahre
bei Oleg ist:

[ymato, ee nopa yBosuTb. [...] CobcTBEHHO, 3TO HaZo 6bIN0 caenaThb ele
nosasyepa. Al Tebe BGyKBa/sbHO 3aBTPa MPULLIID BPEMEHHYHO LEBOUYKY,
celiyac nobas pafsa nogpaboTtatb. He Aymato, YTO Mbl LOJKHbI
3aboTuUTbCA O camontobum 6abbl, KoTopasa Boobpasuna cebe 3pech
KaKkue-To npasa. (Slavnikova, 2018, 463)

Emotionale Distanz ist der Mutter auch im Verhéltnis zu ihrem Sohn wichtig, den
sie zwar pflichtschuldig mit Geld und Ausstattung versorgt, ihm aber ihre mit-
terliche liebevolle Ndhe verweigert. Aus egoistischen Griinden zieht sie bald

4 Die Uberlegungen zu Weiblichkeit und zur weiblichen Seele Russlands finden sich in Roza
Mira an verschiedenen Stellen. Einige Kerngedanken formuliert Andreev im Kapitel ,Zenstven-
nost“ (Andreev, 1991, 119-125).
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nach seinem Unfall aus der gemeinsamen Wohnung aus, um weiterhin ungestort
ihr Privatleben fiihren zu kénnen.

Die Handlungen und die Personlichkeit dieser Figur werden im Erzahlprozess im-
mer wieder von distanzierenden und ironischen Kommentaren begleitet, und ihr
Scheitern auf allen Linien wird auf eine dhnlich kithle Weise vermittelt, wie es ihr
selbst eigen ist. Diese Art der Emotionslenkung fihrt dazu, dass ihr Scheitern als
eine verdiente Strafe empfunden wird, was noch eine zusatzliche Steigerung
dadurch erfahrt, dass der Tod Olegs sie gerade in einer Phase ereilt, als sie be-
ginnt, die Fruchtlosigkeit ihres Verhaltens zumindest ansatzweise zu reflektie-
ren.

4.2 Kira

Im Falle von Kira ist die Emotionslenkung ambivalenter, da sich bei ihr zwei Be-
wertungsebenen Uberschneiden: Da ist einerseits die negativ konnotierte
Scheinwelt von Film, Fernsehen und Business und andererseits ihre positiv kon-
notierte Liebe zu Oleg. Als Personlichkeit ist sie der Typ, der immer fréhliche Zu-
versicht und eingelibtes positives Denken ausstrahlt, wobei ihr die TV-Show als
Podium dient, um ihre heile-Welt-Ansichten zu verbreiten. Sie will den Eindruck
vermitteln, dass sie trotz ihrer Behinderung alles meistert, sei es Schifahren, Rad-
fahren oder weite Reisen, sodass sie ein Testimonial fir die Erfillung von eben
jenen gesellschaftlichen Erwartungen ist, die Oleg so rigoros ablehnt. Mit ihrer
Show und ihrem Wohltatigkeits-Fonds nimmt Kira zudem billigend in Kauf, dass
Mitleid zu Geld gemacht wird: Sie ladt Menschen ein, denen ein schweres Schick-
sal widerfahren ist, bringt sie vor der Kamera zum tranenreichen Erzahlen, und
gibt dann mit irgendeiner aus der Werbebranche finanzierten Uberraschung ei-
nen AnstoR, um die Leidgepriiften von ihrem Kummer abzulenken. Dass sich mit
dem Mitleidseffekt fiir Behinderte viel Geld lukrieren ldsst, erkennt nattrlich
auch Zenja, der diese junge Frau an sich binden méchte und dadurch einen Zu-
gewinn an symbolischem und okonomischem Kapital erwartet. Kira selbst
kommt es vor allem darauf an, den Zuschauer*innen das Schicksal Korperbehin-
derter bewusst zu machen. Dass das aus ihrer Sicht aber nur unter Einsatz von
Mitleids- und Sympathieeffekten geschehen kann, zeigt das Filmdrehbuch, das
sie weitgehend selbst entworfen hat. Dort werden die Tatsachen publikumswirk-
sam geschont und, wenn notwendig, auch in ihr Gegenteil verkehrt. So zum Bei-
spiel etabliert der Film einen fiirsorglichen Zenja, der sich rithrend um seinen
Onkel Oleg kiimmert und schon als Jugendlicher verletzte Tauben gesund
pflegte, wahrend jemand wie Lida in diesem Film gar nicht vorkommt.
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Oleg durchschaut zwar trotz seiner Verliebtheit das hohle Pathos von Kiras Auf-
tritten und erkennt in ihrem Pragmatismus eine gewisse Verwandtschaft mit
Zenja, hilt ihr aber zugute, dass sie von der positiven Wirkung ihres Tuns {iber-
zeugt ist. Zu der positiven Einschdtzung, die in der Emotionslenkung dieser Figur
offensichtlich iberwiegen soll, tragt ihr hiibsches AuReres bei. Ausschlaggebend
aber ist Kiras personliche Integritit, die nicht durch intellektuelle Uberlegungen
beeintrachtigt ist, sodass ihre Naivitat und Impulsivitat als Ausdruck von Authen-
tizitat gelten sollen. Hinzu kommt ihre Liebe zu Oleg verbunden mit der liebevol-
len Sexualitat, die sie in das Verhaltnis einbringt. Die Liebesszenen zwischen den
beiden gehoren zu den besten im Roman, denn sie blenden weder die Schwie-
rigkeiten aus, die eine korperliche Behinderung mit sich bringt, noch die
Schmerzmittel als standige Begleiter. Kiras Liebe vollbringt dariiber hinaus das
Wunder, dass in Oleg Zukunftsfreude aufkommt. Mit ihrer Art von Zuneigung
und ihrer Sexualitat bringt Kira einige Aspekte idealer Weiblichkeit a la Roza Mira
zum Vorschein, ldsst jedoch die dort wichtige umsorgende Seite missen, ja be-
tont sogar, weder kochen zu kénnen noch die Absicht zu haben, es zu lernen.

4.3 Llida

Die Verkorperung des Ideals ist letztlich der unscheinbaren Lida vorbehalten. Sie
ist standig am Kochen, Backen und Fittern, hat Muttergefiihle und empfindet
Sexualitat, ohne viel zu reden, als einen natirlichen Teil der weiblichen Fiirsorg-
lichkeit. Sie ist diejenige, in der noch das ,echte Russland’ mit der ,,cobopHan
pycckana aywa“ durchschimmert. Nicht Moskau, sondern die russische Provinz ist
ihre Heimat, und sie ist weder von der Glitzer- und Geschaftswelt noch von ana-
lytischem Intellekt angekrankelt. Lidas personliches Drama besteht jedoch darin,
dass die Werte, die sie mitbringt, in der Gegenwart nicht mehr geschatzt werden
und ihr die entsprechenden Gegengefiihle verwehrt bleiben. Mangelnde Wert-
schatzung zeigt nicht nur Olegs Mutter, sondern auch Lidas kaukasischer Freund,
der sie nur ausnitzt und in ihr eine Art Nebenfrau sieht, die zu Diensten zu sein
hat, wenn er in Moskau weilt. In dieses Bild fugt sich schlieRlich noch die
Filmcrew, fir die Lida trotz physischer Anwesenheit praktisch nicht existent ist
und der beim Besuch im Studio nicht einmal ein Glas Wasser angeboten wird. In
erster Linie betrifft das aber Olegs Beziehung zu Lida, da er sich nicht entscheiden
kann, ob sie fur ihn eine Haushalterin ist, der er vielleicht Geld fiir ihre sexuellen
Dienste geben sollte, wie er anfanglich Gberlegt, oder doch vielleicht eine warm-
herzige Frau, die ihm menschliche Nahe entgegenbringt. Er erinnert sich schon
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noch daran, dass ihm seinerzeit die sexuelle Vereinigung mit ihr sogar das be-
gehrte Geflihl des Schwebens vermittelte:

CunoBas nayTMHa, OTBETCTBEHHAA 3a JIEBMTALMIO, JKIaCb, Kak meay3a,
HO HMMOYEM He enana pacnpaBnsaTbcA. Ewe nonroga Hasag
BesiepHuKoB 3Han bbl, Kak ee pa3byauTtb. Bcerga Bo Bpema 61130cTH €
Nngoii, B TOT 6Naroc/0BEHHbIA MOMEHT, Korga Ha MecTo
HEepeLWnTEeNbHOCTU U HEKOTOPOW NPUAYLIEHHOCTU ee 06UIbHbIM TeIOM
BAPYr npuxoawna pauBHas cBoboga — B 3TOT CaMbli  MOMEHT
netaTeNbHbIN OpraH OTBEYaN MHOrOJ/ly4eBbIM CUFHA/IOM O FOTOBHOCTM.
OfHako Tenepb OH He MOT M MOMbBICAUTb, YTOObI NOBaAUTL Ha ceba
06UMKeHHyto Jlnay, Koraa OHa, B3AbIXas, TPyAMAacb HafA Ky/lbTAMMU.
(Slavnikova, 2017, 350)

Einen ersten Riss bekommt die asymmetrische Beziehung, als Lida ihre mutterli-
chen Gefiihle auf Zenja projiziert und Oleg die Implikationen dieser Pseudo-
elternschaft vehement ablehnt. Den entscheidenden Bruch in der Beziehung
bringt dann aber Olegs Hinwendung zu Kira, was Lida immer mehr in Alkohol-
sucht und Aggressivitat treibt, wahrend Oleg in ihr wieder eine Putzfrau sehen
mochte, die man fristlos entlassen kann.

So wie bei den anderen Figuren ist die Emotionslenkung auch bei Lida ambiva-
lent. Sympathie kann nur schwer aufkommen, denn ihr mitterliches Engage-
ment fiir Zenja wird ja durch das Bewusstsein Olegs gefiltert, dem die Ndhe des
jungen Mannes Abneigung verursacht. Zudem ist Lidas Alkoholsucht, begleitet
von einem korperlichen Verfall mit Aufgedunsenheit, rinnendem Speichel und
nassgeweinten, klebrigen Zierkissen, so beschrieben, dass sich eher Ekel als Sym-
pathie unter den Leser*innen einstellt. Aber andererseits wird Lida, die Un-
scheinbare, deren Schlisselrolle leicht ibersehen werden kann, am Schluss des
Romans zur tragischen Figur stilisiert. Ihr ist ndmlich unter Mitsicht der Erzahl-
stimme die signifikante allerletzte Szene des Romans vorbehalten: Erwartungs-
froh sitzt sie im Zug, um zuriick in ihr russisches Dorf zu ihrer Mutter zu fahren.
lhre Geldreserven wiirden ausreichen, um sich dort ein neues Leben einzurich-
ten, vielleicht auch, wie sie Gberlegt, einen Witwer mit Kindern zu heiraten. Al-
lerdings erleidet Lida im Zugabteil schon nach der ersten Flasche Cognac einen
Herzanfall, sodass es mehr als fraglich ist, ob sie je in ihrem Dorf ankommen wird.
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5. Das ,Mitleid’ und die ,Begabten’

5.1 Mitleid als Ursache allen Ubels

Der Zustand Russlands, wie er in Slavnikovas Roman beschrieben wird, ist, wie
man sieht, ein duRerst bedenklicher. Bis in die Nebenfiguren hinein werden alle
als duRerlich und innerlich deformiert, durch Prothesen gestiitzt oder in ihrer
Form zerfallend beschrieben, wie zum Beispiel Zenjas Mutter: ,,bbina oHa rpysHa,
rpybo cnoxeHa u3 rbl6 6echopmMeHHOM NNOTU, U AULO MMENa TaKoe Ke:
HarpoOMOAEeHME KPACHOBATbIX LIEK M KPUBO MOMOXKEHHOro n6a, mexay
KOTOPbIMM BbINN 3alLLEeM/IEHbI CUbHbIE, HO MyTHble o4kK” (Slavnikova, 2017, 17).
Schuld an diesem Zustand — und daran ldasst der Roman keinen Zweifel — ist der
Typus Zenja, der in der Gesellschaft die Oberhand gewonnen hat. Solche
LZenecki”, wie dieser Typus im Roman oft genannt wird, haben die 1990-er Jahre
hervorgebracht und in den 2010-ern ist er zur vollen Entfaltung gekommen. Ob-
wohl er nichts kann und nichts weil3, beansprucht er die Diskurshoheit fir sich
und ist eine standige Gefahr fir seine Umgebung. Auf der Handlungsebene fasst
Oleg daher den Entschluss, dass Zenja vom Erdboden verschwinden miisse. Nach
mehreren erfolglosen Anlaufen, den Mord selbst auszufiihren, beauftragt er
Aslan, den kaukasischen Freund Lidas mit dieser Aufgabe. Mit Spannung erwar-
ten die Leser*innen im zweiten Teil des Romans die Realisierung dieses Vorha-
bens. Verbunden wird die Handlung aber vorrangig mit der zentralen morali-
schen Fragestellung des Romans, ob Oleg mit Recht nach Zenjas Leben trachtet:
Seinerzeit hat er ihm das Leben geschenkt, und so sieht er sich nun im Recht,
diesen Fehler auch wieder zu korrigieren. Die Leser*innenlenkung geht dabei
eindeutig dahin, Oleg dieses Recht zuzusprechen und dariber hinaus auch der
Begriindung zuzustimmen, dass Mitleid als solches eine gesellschaftliche Fehl-
entwicklung sei. In grober Vereinfachung rekurriert Slavnikova damit auf Positi-
onen, wie sie von Friedrich Nietzsche in mehreren seiner Werke vertreten wer-
den.®

Die Pervertierung von Mitleid wird im Roman auf mehreren Ebenen angespro-
chen. Da sind einerseits die Vermarktungsstrategien, die mithilfe von Charity-
Events Geld sammeln, das jedoch nur in geringem Ausmal$ den Betroffenen zu-
gutekommt — ein Vorgang, durch den sich Mitleid als Gefiihlskategorie in eine

5So findet man z.B. in Zarathustra im Kapitel ,Von den Mitleidigen” den Gedanken: ,Wahrlich,
ich mag sie nicht, die Barmherzigen, die selig sind in ihrem Mitleiden: zu sehr gebricht es ihnen
an Scham” (Nietzsche, 1982, 90).
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rationale, betriebswirtschaftliche, auf Gewinn ausgerichtete Entscheidung ver-
wandelt. Zum anderen aber, so die Hauptargumentation, komme das Mitleid
den Falschen zugute. Die Schuld daran wird diesbeziiglich den Menschenrechten
angelastet, die dem Roman zufolge in gefahrlicher Weise eine Gleichwertigkeit
aller Menschen postulierten. Nur so sei es méglich, dass die ,,Zenecki“ alles tun
und lassen kdnnen, da sie immer von den Begabten gerettet werden, koste es,
was es wolle. Der Preis dafir ist sehr hoch — und vor allem bezahlen ihn immer
die Begabten, wihrend die ,Zene¢ki“ unbeschadet davonkommen:

Mnoxo, ecnu y yenoBeka ecTb TanaHT, NJOXO BABOMHE, €CAW TanaHT
pacTeT, 3ameLiaeT cobon opAMHapHble, NPOCTbIM MUTAHUEM 3aHATble
TKaHU: BbIYTW TaNaHT, M OT Ye/IOBEKA OCTAHEeTCA Orpbi30K, a TO U BOBCE
Oblpa. A BOT eHeuyka, M3 KOTOPOro BblYUTATb HeYyero, npu arobbIx
06CTOATENBCTBAX COXPAHAET NOJIHOLEHHOCTb. OH, YenoBeKk, OH umeeT
npaBa, OH — CBALLEHHbIN 0O6BEKT BCeN rYMaHUCTUYECKOM KynbTypbl U
HblHELWWHEeN MOCT-Ky/NbTypbl, MOCTAaBMBLUEN 4Ye/I0BEKA-KEHEeUYKy Bbllle
BCEX MHCTUTYLMI, TPaAUUMI U npoyeit GurHun. Ecnm yenoBek-KeHeuka B
bene, ero HagNeXuUT cnacatb, OPOCUTb BCE CUAbI U 3aniaTUTb OOy
LeHy, NOTOMYy 4YTO yTpaTa CBALLEHHOro o0b6beKTa Henpuemiema.
«[unason», — BCe HalwenTbiBan BeAepHWKOBY — Ha YyXO HaCTbIPHbIN
Toprosel, BoakoM. (Slavnikova, 2017, 155-156)

Die Haufung an Situationen, in denen jemand bei der Rettung Zenjas zu Schaden
kommt, bereiten die zentrale Frage des Romans vor, ob denn jedes Leben gleich
viel wert sei. Der Befund, dass dem nicht so sei, wird denn auch Uber die Figu-
renperspektive gestellt und mit dem Gewicht der Erzdhlstimme versehen, die
ihre Uberlegungen ausfiihrlich und nicht nur einmal vorbringt:

WTak, meacectpa, paboTtara co ckaaga MeTannonoma, Kypasnesa,
yuntenbHuua GU3KyAbTYypbl, ele AecaTka nosatopa 6poiinepHbix
Hegopocneit 0b6omx MosoB, B pa3HOe BPeMs MOnaBLMX MOA ropsadvyto
PYKY yunTensim B pesysnbraTe HeHeUYKMHbIX CreKTaknen Ha ypoKax. Mpu
3TOM XeHeyKa He npu3HaBas nepes nocTpagaBlMMM HUKAKMX 4O/TOB.
[..] OaHako WMeHHO OTCYyTCTBME [AOCTOMHCTB, 3TUX BHELIHUX,
oCrnapvBaembix apryMeHTOB, YyTBEPXKAAEeT KeHeuKy B cTaTyce YesioBeKa
KaK TaKoBOro, YenosBeka B MHGMHUTMBE. BOT B3ATb BegepHMKoBa — OH
TOXe, KOHeYHO, YesloBeYeckoe cylecTso. Ho BeaepHuKoBa yropasanno
poauTbcA C 0COBbIM  AAapOM: CUIOBOM CETKOW, MO3BOASIOWEN U
Tpebytouen 6biTb B BO3AyXe. [...] — Tenepb BegepHUKOB caenancs xyxe,
6ecnpasHee eHeuku. (Slavnikova, 2017, 154)
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5.2 Aufwertung der Begabten

Slavnikova steht auch als Person hinter solchen Ansichten und ist der Uberzeu-
gung, dass statt der horizontalen ,,Gleichmacherei” eine Riickkehr zur hierarchi-
schen Ordnung notwendig sei. Dadurch wiirde dem ,,Genie”, oder wie sie es auch
nennt, den , Begabten”, ein Platz am oberen Ende der Leiter eingeraumt werden,
wo aus ihrer Sicht auch die Zunft der Schriftsteller wieder angesiedelt werden
misse:

Ceiyac HacTynuiio Bpemsa Tak HasblBaemol noctnpasabl. Koraa BaxkHa
He cama npasga, a ee uUHTepnpeTauma. OOBEKTUBHON PeanbHOCTU He
cyuiectsyeTr — MU OHa He UMeeT 3Ha4YeHuUA. A novyemy BO3HWKNA TaKaA
cuTyauma? B Tom ymcne, notomy, 4to nobeamna AeMoKpaTmyeckas naes
0 Bceobllem paBeHcTBe. YesoBeK, He3aBUCMMO OT  CBOEW
KBannduKaLmm, ctatyca, 06pa3oBaHMsA, UMEET NPaBO BbICKA3biBATb CBOE
MHEHMeEe, U OHO HUYEM He XyxKe apyroro. OAnH YenoBeK — OAMH rosoc,
no nto6omy Bonpocy. [...] PaHblue cyLLecTBOBA Ky/1bT NO3Ta, XYAOXKHUKA,
reHus. CerofHs 3To BbIpoaunock B GaHaTCKMe coobLyecTBa, Kapayasawme
pOK-3Be3Ay Ha CTyneHAx oTend. MocpeaCcTBEHHOCTb OTCTOAA NPABO He
3HaTb, He uuTaTb, He M3y4yaTb — W MpPU 3TOM 4YyBCTBOBaTb cebA
cBepxnosiHoLueHHo. (Slavnikova in Bukovskaja, 2018)

Abgesehen von den offensichtlichen Anleihen bei Nietzsches Konzept des Uber-
menschen, dessen sich Slavnikova bedient, stimmt sie auch in den anschwellen-
den russischen Chor derer ein, die die ,humanistische Kultur” sowie die Postmo-
derne, die Postkultur oder wie die Schlagworter alle heilRen, als Wurzel allen
Ubels geiReln —so wie man das in russischen nationalistischen und in orthodoxen
Kreisen, bei reaktiondren Anhangern der , konservativen Wende” und Proponen-
ten wie Aleksandr Dugin findet. Slavnikova aber Gbertritt selbst in einem solchen
ideologischen Umfeld eine rote Linie, wenn sie die prinzipielle Gleichwertigkeit
des Lebens neu diskutiert haben will.
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5.3 Reaktionen der Literaturkritik

In diesem Zusammenhang ist es doch sehr erstaunlich, dass gerade dieser Ro-
man als wirdig fur grofRe Literaturpreise erachtet wurde. Ein Grund dafiir mag
die zu beobachtende Tendenz sein, bei der Vergabe russischer Literaturpreise
Texte von Autor*innen mit einem Hang zur rechtskonservativen Ideologie zu be-
vorzugen. Ein erster Schritt in diese Richtung war 2002 die Verleihung des , Na-
cional’'nyj bestseller” an Aleksandr Prochanov mit seinem Roman Gospodin Ge-
ksogen, was damals aber noch heftige Debatten nach sich zog. Andere Auszeich-
nungen, wie z. B. die Verleihung des ,Russkij Buker” 2008 an Michail Elizarovs
Roman Bibliotekar’ verliefen dann bereits ohne groRe Diskussionen, und die
mehrfachen Preisverleihungen an Zachar Prilepin oder Roman Sencin stiefSen gar
auf breite 6ffentliche Zustimmung.

Warum jedoch im Zuge der Preisverleihungen an PryZok v dlinu die Ubertretung
der roten Linie mit keinem Wort angesprochen wurde, bleibt mehr als verwun-
derlich. Vladislav Otrosenko, dem als einer der Juroren bei ,Jasnaja poljana“ die
Aufgabe zukam, diesen Roman als Laudator vorzustellen, meint sogar in Verkeh-
rung der Tatsachen, dass der Roman davon spreche, dass ein jedes Leben wert-
voll sei:

PomaH CnaBHMKOBOW B TOM 4uC/le O TOM, 4TO Ntobas Yenosedeckas
YM3Hb, HE3ABUCMMO OT TOrO, HeceT i oHa Ao6po uAn 310, ABAAETCA
LeHHOCTbI0. MPaBUIbHO 3TO UM HET, YTO 3@ 3TUM CTOMT — KaKMe Apambl
W Tpareanm — UMEHHO 3Tu r1o6asibHble BOMPOCHI BCTAIOT NPK B3rAaAe Ha
repos pomaa. (Korobkova, 2018a)

Als Formel des Romans formuliert Otrosenko ,,das Bdse im Guten“ und meint
aullerdem, dass von all den Bewerbungen Slavnikovas Text der einzige gewesen
sei, der die Bezeichnung ,Roman“ verdiene und die klassische Tradition des Ro-
mans fortsetze (Korobkova, 2018a). In den Rezensionen findet sich die eine oder
andere kritische Bemerkung, jedoch nirgends ein Wort zur roten Linie. Da wird
zum Beispiel die Angewohnheit der Autorin kritisiert, jede ihrer Figuren mit we-
nigen Strichen charakterisieren zu wollen, was ihnen karikaturhafte Ziige ver-
leihe (Sirotin, 2017); oder es wird beméangelt, dass Oleg statt Zenja am Schluss
sterben muss (Sonina, 2018); oder es wird bedauert, dass alle Figuren so negativ
gezeichnet seien (lvanov, 2018). Die Einzige, die die rote Linie zumindest an-
spricht, ist Evgenija Korobkova. In ihrer Einfihrung zum Interview mit Slavnikova
duBert sie die Ansicht, dass die Autorin mit der unterschiedlichen Wertigkeit des
menschlichen Lebens ein sehr heikles Thema bertihre (Korobkova, 2018b) — eine
Frage, die sie dann im anschlieBenden Interview allerdings nicht wiederholt.

204



Umwertung a la Nietzsche

6. Resimee

Zusammenfassend kann man sagen, dass der Roman PryZok v dlinu als eine War-
nung vor einem weiteren Niedergang der russischen Kultur gedacht ist. In Anleh-
nung an das Denkgebaude von Daniil Andreevs Kosmologie Roza Mira, in der die
Weltgeschichte als ein interplanetarischer Kampf zwischen den Machten des Gu-
ten und des Bdsen gesehen wird, sieht auch Slavnikova die heutige Zeit als die
Herrschaft des Antichrist, die gepragt ist durch schadliche Verwirrungen, Irrun-
gen und Vorspiegelungen. So wird zum Beispiel die Ambivalenz in der Bewertung
von Gut und Bose, die im Roman auf der Figurenebene zu beobachten ist, von
der Erzahlstimme schnell mithilfe von ironischen Brechungen und Kommentaren
als eine solche Verwirrung, verursacht durch ddmonische Machte, deutlich ge-
macht. Die Vertreterfigur der bésen Machte ist Zenja, der nichts als Unheil iiber
seine Mitmenschen bringt —dessen Typ jedoch in der russischen Gesellschaft die
Oberhand gewonnen habe und so zu ihrem Untergang beitrage. Die Schuld an
dieser gefahrlichen Entwicklung wird im Roman einem fehlgelenkten Mitleid an-
gelastet, das in Anlehnung an Friedrich Nietzsche nur eine Entlastungsreaktion
der Gesellschaft sei und nur den Falschen zugutekomme. Die emotionale Len-
kung im Roman geht dahin, dass sich auch Leser*innen ertappt flihlen sollen,
wenn sie bereit sind, der zweiten Hauptfigur, dem talentierten, aber beinampu-
tierten Oleg unangebrachtes Mitleid entgegenzubringen. Neben dem Mitleid
sind es die Menschenrechte mit ihrer Verankerung der prinzipiellen Gleichwer-
tigkeit aller Menschen, die im Roman dafiir verantwortlich gemacht werden,
dass solche Menschen wie Zenja gerettet werden, wihrend die Talentierten vom
Typ Oleg zu Schaden kommen. Recht explizit legt der Roman nahe, das antrai-
nierte Mitleid zurtickzufahren und schéadliches Leben rechtzeitig zu téten, noch
bevor es groRReres Unheil anrichten kann. Mit dem Schluss des Romans, dass
namlich der Vertreter der bésen Krafte am Leben bleibt, wahrend der Hoffnungs-
trager Oleg sterben muss, signalisiert Slavnikova, dass ihrer Meinung nach ge-
sellschaftlich gesehen dringender Handlungsbedarf besteht.
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